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1. Introducéo

Desde o final dos anos 40 que novas correntes artisticas se desenvolvem
em Portugal, inspiradas, sobretudo, por novas revistas, como a revista
Vértice e a revista Seara Nova. A cangao e a musica seguem este novo
processo criativo, vindo a constituir, sobretudo a partir dos anos 1950 e
1960, uma voz ativa e fundamental na luta contra o fascismo. A musica
passa, assim, a servir de tribuna ao descontentamento social, contendo a
expressao e sentimento de revolta contra um regime em decadéncia
exponencial.

Foi a partir dos anos sessenta que a cancao popular de resisténcia -
canto de intervencao - assumiu um papel artisticamente preponderante
na luta contra o fascismo. Interpretada por vozes, também elas,
resistentes, a cancao de resisténcia expressa a revolta, o medo e a
opressao.

A cancgéao de intervengao vai utilizar novas imagens, apelando a uma
nova consciéncia, denunciando e rejeitando o fascismo e a repressao.
N&o deixa de ser significativo que entre as senhas do Movimento das
Forcas Armadas se encontrem duas canc¢des. Foram, deste modo, os
préprios militares a escolher a forma musicada das duas primeiras
formulas secretas, previamente convencionadas, como sinal do avango
das operacoes.

2. Fernando Lopes-Gracga: uma vida ao servigo de uma verdadeira

cultura popular
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Fernando Lopes-Graga (1906-1994) foi um compositor que, inspirando-
se nas cangdes populares da provincia portuguesa, se comprometeu
social e politicamente na luta antifascista. Opondo-se aos valores, a
ordem e ao obscurantismo do fascismo, quer em termos politicos, quer
em termos culturais e estéticos, Lopes-Graca defendeu, sobretudo a
partir de 1928, um forte internacionalismo contra o nacionalismo
folclérico.

Ainda nos anos vinte, Lopes-Graca opta por uma recuperacao e
sistematizacdo da musica portuguesa, opondo-se ao processo de
folclorizagdo nacional em curso. Em 1937 vai trabalhar para Paris,
participando nas atividades culturais organizadas pela Frente Popular. E
neste periodo que inicia a sua teorizacao sobre a auténtica cancao
tradicional, vinculada a terra, ao quotidiano e a vida comunitaria em
geral. Para Lopes-Graga, a cangdo deveria ser a expressao da auténtica
ruralidade, exprimindo o ser coletivamente.

A partir de 1947, em colaboragao com o francés Michel Giacometti, e em
conformidade com o que ja havia teorizado, coleta e reune cantos e
musicas tradicionais, em busca de uma identidade musical portuguesa
do século XX. Procura, por conseguinte, a auténtica can¢ao popular,

rejeitando a ligeireza musical folclorizante. Segundo o proprio:

Usa-se e abusa-se hoje muito da expressao “cultura popular”.[...] Ndo é

raro vermo-la utilizada com intuitos reservados, como verdadeiro
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instrumento demagadgico, com o fim de lisonjear com ela o povo para
melhor se servirem dele. [...] Tanto a cultura popular como a arte popular,
logo que séo organizadas, logo que sao dirigidas, deixam de ser
verdadeiramente populares e passam a ser coisas artificiais [...]. Para
muita gente, “popular” é sinébnimo de facil, de imediatamente acessivel,
de trivial, se € que nao de superficial e inferior. [...] Creio que nunca sera
de mais denunciar este falso conceito do “popular’ que néo €, nunca foi,
0 que uma concepgao aristocratica da cultura supde ou adrede inculca.
Nao: popular nao é o mesmo que ordinario e vulgarucho. [...] Estes
profissionais, que julgam utopico aplicar um critério de elevagéo aos
programas dos “concertos populares”, estdo viciados pelo conceito de
cultura aristocratica, e nao véem o perigo que representa para o
desenvolvimento e expansao da sua arte esta oposicao de duas culturas
no momento em que a cultura tende a uniformizar-se democraticamente
e a satisfazer inadiavelmente as necessidades espirituais do “homem
comum”, que pertence, na verdade, ao povo. [...] E nobre lutar por toda e
qualquer causa superior; e o povo tem provado saber lutar pelas causas
superiores, a menor das quais nao tem sido a do seu aperfeicoamento, a

da sua dignificagéo social e espiritual (in WEFFORT, p. 44-52).

Ao processo de folclorizagdo encetado pelo poder ditatorial, Lopes-Graca
contrapde as raizes profundas da tradicdo musical do pais: segundo

Alexandre Branco Weffort, «é sobretudo na utilizagdo da fonte folclorica
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enquanto matéria para a criagao musical, que Lopes-Graga manifesta a
sua plena modernidade» (2006, p. 26).

Assim, enquanto para o fascismo o povo era o Outro inferior cuja imagem
servil e pitoresca servia os interesses propagandisticos do poder, para
Lopes-Graca o Outro constituia um depositario de experiéncias e culturas
cuja preservagao e sistematizacdo importava concretizar. Elaborar este
acervo de experiéncias, de vida e de culturas sob uma forma musical
constituia, para Lopes-Graca, o verdadeiro testemunho musical da
identidade portuguesa. As suas recolhas e composig¢des revelam-se,
neste sentido, como um material de maior importancia para o
conhecimento da vida quotidiana e laboral portuguesa, permitindo uma
reflexdo sobre o Outro Portugal, aquele que o regime obscurecia,
integrando no discurso propagandistico apenas partes da sua cultura.
As composi¢des elaboradas por Lopes-Graca possuiam, em
conformidade com as suas teorizagdes, uma importante carga simbdlica,
aprofundando uma identificacdo com o povo e com a sua cultura. Nesse
sentido, a composi¢cao musical do poema de José Gomes Ferreira,
Jornada - talvez a mais conhecida das Cang¢bées Herdicas de Lopes-
Graga -, reagindo ao simbolismo folclérico do fascismo, chama o
auditorio a compreensao da importancia da luta e da acg¢ao na
transformacéao social necessaria.

Compostas em 1945-1946, as Heroicas estiveram, sobretudo, ligadas a
atividade do Movimento de Unidade Democratica (MUD) de que a

Jornada se transformou numa espécie de hino-nao oficial, invocando a
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importancia e o valor da Palavra e acgao coletivas, num apelo a uma nova

consciéncia:

N&o fiques para tras oh companheiro
E de aco esta furia que nos leva
Para nao te perderes no nevoeiro

Segue os nossos coragdes na treva.

Refrao

Vozes ao alto, vozes ao alto

Unidos como os dedos da mao
Havemos de chegar ao fim da estrada
Ao sol desta cancao.

Aqueles que se percam no caminho
Que importa? Chegarao no nosso brado
Porque nenhum de nds anda sozinho

E até mortos vao a nosso lado.

Lopes-Graga langara, em suma, a ideia de criar um Cancioneiro
revolucionario que, com o objetivo de formar e de consolidar uma
consciéncia sociopolitica, pretendia, igualmente, servir de paralelo a nova
literatura e artes plasticas neorrealistas. As Cangdes Herdicas que
nascem desta ideia constituem, assim, um novo conceito artistico

musical que se distanciava da «manipulagdo emocional para fins de
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propaganda» (CARVALHO, 1989, p. 19) que o regime ditatorial fazia da
musica. Paralelamente as Cancgdes Herdicas - «concretizagdo musical da
militncia politica» (CARVALHO, 1989, p. 12) - as restantes obras
musicais de Lopes-Graca repensam o ser portugués e os seus mitos,
contrapondo a ideia mitica de uma musicalidade portuguesa, uma ideia
dialéctica (CARVALHO, 1989).

3. José Afonso: a ligagao a terra

José Manuel Cerqueira Afonso dos Santos (1929-1987), mais conhecido
como José Afonso ou Zeca Afonso, interioriza os canones da herancga
musical portuguesa da tradigéo oral, recriando e estilizando a cang¢ao

popular:

José Afonso € um daqueles novos segréis que mais criativamente reatam
uma tao velha tradicdo nacional.

Reconhecemo-lo, imediatamente, nos ritos paralelisticos, numa enorme
liberdade de fantasia enternecida, solidaria ou sarcastica, proporcionada
pelo perfeito entrosamento entre as letras e a musica; e em motivos
folcloricos rurais ou maritimos (OSCAR LOPES in AFONSO, s/d, p. 7).

José Afonso compde, deste modo, cangdes que, nao sendo tradicionais,
se enquadram musical e culturalmente na tradigdo musical portuguesa.
Recorrendo as cantigas da terra, de embalo e de labor, José Afonso

estende a capacidade interventiva da expressao musical.
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José Afonso, o Zeca, mescla, por conseguinte, o elemento da ruralidade
portuguesa a sua reflexdo sobre os anseios e aspiragées do povo, em
concordancia com a sua ativa militancia antifascista, desde o tempo em
que era estudante em Coimbra.

Como Lopes-Graga ja o fizera, José Afonso rejeita o folclore atipico e
castrado propagandeado e promovido pelo Secretariado Nacional de
Informagéo (SNI) e enquadrado na politica preconizada pela classe
dominante do fascismo.

Através dos sinais verbais proporcionados pela letra da cangao, José
Afonso une imagens a conceitos. Apela, por conseguinte, a unido dos
oprimidos e a libertacdo dos povos explorados e colonizados e denuncia
a exploragao, referindo-se quer a realidade colonial, quer a exploragao
agricola em Portugal.

A tradicional oralidade musical portuguesa encontra-se omnipresente nas
suas composicoes. A partir de 1971, recorre a instrumentos populares
portugueses, estimulando a sua utilizagao por outros musicos, como
Adriano Correia de Oliveira, Fausto ou Julio Pereira. Foi, igualmente,
nesse mesmo ano que surgiram os albuns Cantigas do Maio, de José
Afonso, Gente de Aqui e de Agora, de Adriano Correia de Oliveira e
Mudam-se os Tempos, Mudam-se as Vontades, de José Mario. Faz parte
da edicédo Cantigas do Maio a composi¢cdo Grédndola Vila Morena,
segundo sinal escolhido pelos capitédes de Abril para dar conta, as 24h,
do avango das operacdes, a 25 de Abril de 1974.

Essa escolha musical nao foi, alias, ocasional:
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Nao foi por simples acaso que o santo-e-senha musical com que se
abriram as esperancas de Abril veio a ser a Grandola, Vila Morena. E
gue, na sua serena e directa simplicidade, esta cang¢ao constitui a melhor
contraprova da criatividade que noutros poemas-cangdes de José Afonso
se assinala por inflexdes imprevisiveis de humor, de intriga ou sequéncia
frasica, de imagem, ou pelo imaginativo jogo de correlagao letra/curva
melddica/harmonia musical (OSCAR LOPES in AFONSO, s/d, p. 7).

Aludindo a importancia coletiva do povo como factor de mudanca social -
«0 povo € quem mais ordena» (Gréndola, Vila Morena, 1971) - Grandola
Vila Morena veiculava a necessidade de uma nova consciéncia que
materializasse uma etapa de transformacgao em Portugal: «Nesta cancgao,
hoje emblematica e historicamente imortal, comparecem as grandes
aspiracgdes pelas quais tdo corajosamente lutaram (os que lutaram) nos
anos sessenta» (OSCAR LOPES in AFONSO, s/d, p. 7).

Na imagem do menino do bairro negro, na forca coletiva de Grandola,
referindo a classe dominante que come tudo e que nao deixa nada para
a maioria da populagao -, José Afonso desconstréi o discurso do
fascismo, criando, através de uma arte musical que n&o renega a
ruralidade nem a terra, uma nova consciéncia critica. José Afonso
representa, por isso, uma atitude de referéncia que eclodiu expressiva e
poderosamente apos a Revolugao de Abril.

A musica popular portuguesa que se afirma nos anos 80 €, deste modo,

herdeira da multiplicidade de caminhos musicais de tradigao popular, na
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qual se assume uma atitude dialética entre a necessidade de afirmacao
musical de um género especificamente portugués e a afirmagao e
intervencao cultural e politica. A recriagdo musical daqui resultante
constituiu uma alternativa artistica no Portugal dos anos sessenta, e do
inicio dos anos setenta, tendo-se repercutido no Portugal pos-Revolugao.

4. Adriano Correia de Oliveira: a composi¢cao de inspiragao medieval

Adriano Correia de Oliveira (1942-1982), tal como o fizera José Afonso,
rompe com o fado tradicional, enveredando pela composicio de
inspiragao medieval, numa nova combinagao entre tradigao e
modernidade.

Modificando a forma das composi¢des, Adriano opta por um novo
discurso estético e ideoldgico. Escrito pelo poeta Manuel Alegre e
musicado por Anténio Portugal, Trova do Vento que Passa torna-se,
juntamente com Os Vampiros, num dos simbolos da resisténcia
antifascista. Apelando a uma nova consciéncia politica, Adriano
homenageia todos aqueles que resistem ao fascismo, fazendo emergir
da obscuridade a luta clandestina antifascista: «kMesmo na noite mais
triste / em tempo de servidao / ha sempre alguém que resiste / ha
sempre alguém que diz ndo»".

Interpretando, em Cantar da Emigra¢cdo, um poema da escritora

oitocentista galega Rosalia de Castro (1837-1885), Adriano, através das

tacC. (de) Oliveira, «Trova do vento que passa», Trova do vento que passa [vinil], LP, Portugal, Orfeu, 1963.
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imagens da Galiza, terra sofrida e abandonada, canta o préprio Portugal,

também ele feito de emigrantes, de miséria e de fome:

Este parte, aquele parte

e todos, todos se vao

Galiza ficas sem homens
que possam cortar teu pao
Tens em troca

orfaos e orfas

tens campos de solidao

tens maes que nao tém filhos

filhos que nao tém pai®.

Apos a Revolugao de Abril, Adriano percorreu o pais de Norte a Sul quer
em campanhas de dinamizacao cultural, quer em comicios e festas do
seu partido, o Partido Comunista Portugués (P.C.P.), da Alianga Povo-
Unido (A.P.U.) e do movimento sindical: «A voz de Adriano Correia de
Oliveira vem das mais profundas raizes da nossa histéria, do nosso povo
e das mais profundas raizes da camaradagem e do ser humano»
(Avante!, 22-08-2002), surgindo na linha da «secular tradi¢ao de luta do
povo portugués contra a traicdo dos exploradores» (Avante!, 22-08-
2002).

ZAC. (de) Oliveira, «Cantar da Emigragdo», Gente d’aqui e de agora [vinil], LP, Orfeu, 1971.
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As imagens veiculadas pelas cangdes que interpretou mantiveram-se, no
essencial, as mesmas antes e apds o 25 de Abril. Assim, paralelamente a
um apelo a uma nova organizagao social e economica e a denuncia dos
abusos de poder, da repressao e da exploracdo, mantém uma confiancga
extrema no Homem e nos avangos que este pode efectuar:

Adriano esteve desde cedo e até a morte com aqueles para quem a
liberdade se concretiza em metas como a abolicdo da exploragao pela
mais-valia, a libertagao da terra latifundiaria, a realizagao pragmatica, e
até constitucional, das melhores virtualidades humanas, individuais e
coletivas, e como auténtica autodeterminacéo nacional, na economia e
na cultura. [...] Encontramos a mais intima associagéo entre o amor, o
companheirismo caloroso, a devogao patria e a solidariedade com o povo
explorado, a solidariedade com a mé de baixo, que é sempre a mais
consequente denuncia em qualquer processo historico (LOPES, Avante!,
22-08-2002).

Ora, como José Afonso, também Adriano construiu novas imagens
através da musica, assumindo uma nova atitude estética e ideoldgica
que se opunha ao esteticismo e simbologia do fascismo.

5. Ary dos Santos: o poeta-militante

A cancao de intervengao nao pode ser compreendida sem a conjugacao
das novas musicalidades com a arte poética. Nesse sentido, em 1969,

Adriano, por exemplo, musica os poemas recolhidos na obra poética de
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Manuel Alegre, O Canto e as Armas. A poesia &, assim, posta ao servigo
de uma expressao artistica que se pretende reivindicativa, militante e
contraria ao fascismo e ao dominio repressivo de uma minoria. Um
destes poetas-militantes foi o comunista José Carlos Ary dos Santos
(1937-1984).

Ary dos Santos poetiza a musica portuguesa. Nao se limita, contudo, a
mera intervengéo social, poetizando e exprimindo o ser portugués numa
reflexdo de portuguesismo em que desfilam imagens do Portugal vivido e
sentido.

Alargando a sua intervencéo poética ao campo politico, a poesia
«cantavel» (NATALIA CORREIA in ARY DOS SANTOS, 1993, p. 7) junta-
se, assim, antes do 25 de Abril, a luta antifascista, denunciando a
opressao instalada no poder que nao lhe permite «dizer de uma
assentada toda a palavra desejada» (Semente, 1972).

Tal como Lopes-Graga, Jose Afonso ou Adriano, também Ary enceta um
processo estético e ideoldgico. A intervencao politica através da poesia
nao se encerra, porém, com o advento da Revolucio de Abril. Com
efeito, apds a Revolugéo, Ary reutiliza a simbologia verbal das imagens
de justica, de liberdade e de progresso para cantar e exaltar os novos
tempos do «fado trabalhado» (Fado do Operario Leal, 1975), em
contraponto aqueles em que «se cantaram tantos fados» (Fado do
Operario Leal, 1975), sem esquecer a denuncia de um Portugal cuja
populagdo continua a procurar refugio noutras terras - «Minho emigrado /
Minho distante» (Fado do Minho, 1981-1982).

12
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O seu compromisso politico e a sua militancia comunista leva-o,
igualmente, a cantar o Alentejo, terra-simbolo da explorag¢do, da tomada
de consciéncia pelo trabalhador rural da sua situagao e do seu papel
enquanto sujeito politico, e, apds a Revolugcao de Abril, espaco
geografico palco de uma nova organizagao.

Aregido onde se opera a Reforma Agraria € exaltada através do labor
dos seus homens e mulheres, e a terra, o ch&o trabalhado, é identificado
com a Mulher, a fémea, e, portanto, com a fertilidade que dela advém. A
terra antes sofrida, «encharcada em raiva e em suor» (Fado do trigo,
1981-1982), transforma-se numa «fémea abrasada de desejo» (Fado do
trigo, 1981-1982), da qual brota o fruto que ela prépria gerou. A terra
«Além-Coragem» (Fado do trigo, 1981-1982), coletivamente heroificada,
ou seja, a terra-Mae, palco de uma nova organizagao, servira o pais,
«pois quando a terra for de quem lhe quer / ndo ha mais dor no parto dos
trigais» (Fado do trigo, 1981-1982).

Apos o 25 de Abril de 1974, exalta, sobretudo, a organizacao classista
operaria, a sua luta nascida da for¢a do braco que transforma «as
fabricas e as terras» (O trabalho, 1977), metaforizando, com a imagem
do punho cerrado, a luta sem medo contra a reac¢ado que «nao passara
adiante» (O trabalho, 1977). Num p6s-25 de Abril marcado pela luta de
faccdes ideologicamente distintas, Ary pede «abre os olhos e vé, sé
vigilante» (O trabalho, 1977), afirmando que ndo basta «que se fale em
socialismo» (Fado do Operario Leal, 1975) para se ser socialista. Numa

clara alusdo a sua militdncia comunista e ao papel de vanguarda que Ary

13



14
A cangao-composicao de intervencao em Fernando Lopes
Graca, José Afonso e Adriano Correia de Oliveira
(Ana Saldanha)

considerava fundamental - «a bandeira que levamos / é a razao do mais
forte» (De pé, oh companheiro, 1975) -, na luta contra o fascismo que
tenta recuperar antigas posicoes.

As conquistas alcangadas pela Revolugéo - «Primavera dos cravos» de
que fica «a lembranca» (Fado do Operario Leal, 1975) - sdo, assim, um
ponto de partida para outras lutas «aqui a nossa espera» (Fado do
Operario Leal, 1975). Cantar a liberdade consiste, igualmente, em cantar
«aqueles que partiram» (De pé, oh companheiro, 1975) em nome da
esperanc¢a de um novo dia, pelo que vivos continuam os que tombaram
«no caminhoy» (De pé, oh companheiro, 1975): «partir ndo € estar
sozinho / & lutar acompanhado» (De pé, oh companheiro, 1975).

6. Conclusao

Os temas da nova poesia para cangédo encontram eco no romance
portugués, pelo que a poesia acompanha o neorrealismo do romance
das décadas de quarenta, cinquenta e sessenta do século XX. A cangao
de resisténcia, tal como o romance neorrealista, da voz as aspiracoes e
aos descontentamentos de um povo, assumindo, antes da Revolucao de
Abril, um importante papel de resisténcia. Apds a Revolucio, explora e
reflete a nova organizacao sociopolitica e econdmica, pelo que a
Liberdade e o Socialismo se assumem como um tema de referéncia dos
autores.

A poesia de influéncia neorrealista pds-Revolugdo acompanha, assim,

uma nova consciéncia, no qual o herdi é coletivamente identificado quer
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com o camponés, quer com o operario. A transformacao tado almejada
materializa-se na luta comum e conjunta de homens e mulheres que,
recusando o modo de organizagdo socioeconomico do fascismo, «canta
nas ruas» (Ary dos Santos, Fado do Operario leal, 1975).

A nova poesia de intervencdo, os novos ritmos, a nova musicalidade, ou
seja, a nova estética, conta, significa e transforma. Novos simbolos
cantados ganham forma, conduzindo-nos a uma multitude de
significagdes - nascimento de um novo modo de organizagao
socioecondmico, de uma nova era liberta da repressao e do
obscurantismo fascista — os quais convergem na esperanga-mor de uma
nova sociedade liberta da exploragdo do Homem pelo Homem, rumo ao
socialismo.

Por essa sociedade que o companheiro Vasco, entdo protegido pela

muralha de ago constituida pelo povo, almejou construir.
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